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PROVA

Leia o texto abaixo com atencao:

“Como se coloca, diante de tal desfecho, o status do texto? Ele perde sem dulvida o aspecto sagrado que
emanava, tradicionalmente, das suas virtudes literarias - mas pode-se afirmar que essa perda representa um
prejuizo? O espetaculo ndo aparece mais, em relagdo ao texto, como uma espécie de extensdo, sem duvida
sedutora, mas em Ultima analise pouco essencial. Com efeito, o texto de autor apresenta-se sempre como um
objeto de leitura independente de qualquer realizacdo cénica, e que se basta a si mesmo. As criacdes textuais
coletivas, pelo contrério, ndo pretendem ser outra coisa sendo instrumento de um espetéculo. E que elas, por
si s6s, ndo constituem mais exatamente esses organismos auténomos, fechados sobre si mesmos, que se
costumava chamar de obras dramaticas.

E sintomaético, a esse respeito, que o Théatre du Soleil se tenha negado a publicar o texto de L'4ge d'or,
contrariamente ao que fizera com 7789 e 1793. O grupo justifica essa decisdo com dois argumentos. Em
primeiro lugar, em L'age d'or a dimensao verbal é indissocidvel da dimensdo gestual, esta sendo frequentemente
fonte daquela. Publicar apenas o didlogo, mesmo acompanhado de rubricas detalhadas, equivaleria no fundo a
modificar e mutilar o verdadeiro texto. Por outro lado, equivaleria a cristalizad-lo num estado pretensamente
definitivo, quando, na concepcao do grupo, se trata de um ‘primeiro esbogo’.

Isso mostra que estamos aqui diante de uma nova concepcao do texto dramatico. Ndo mais uma ‘obra’,
mas aquilo que os anglo-saxdes chamam de work in progress, um material aberto, transforméavel. Uma
novidade que talvez seja apenas a restauracdo de uma tradicdo esquecida: basta lembrar os roteiros da
Commedia del’Arte que os elencos utilizavam, nas suas peregrinacdes, com a maior das liberdades. Adaptando-
0s as possibilidades e aos recursos dos comediantes. Adaptando-os ao contexto politico e social do momento e
do lugar de representacdo. Texto multiplo, portanto, suscetivel de infinitas modificacdes, inseparavel da sua
representacdo. E, por isso mesmo, impublicavel.

E incontestavel que hoje em dia o encenador conseguiu libertar-se da tutela do autor. Excetuando
alguns espiritos rabugentos, o publico aceitou julgar uma encenacao pelo critério do seu rigor, da sua rigueza,
originalidade etc., enfim, das suas qualidades intrinsecas, e ndo mais em funcdo de uma pretensa fidelidade que
na maioria das vezes representava apenas uma ideia mais ou menos pessoal, mais ou menos adquirida, que
cada espectador se fazia do texto em questao.

(...) Ao mesmo tempo, outras férmulas de tratamento e de criacdo do texto surgiram e se firmaram. E o
caso, notadamente, da adaptacdo, da colagem, do uso da improvisacao, da criacdo coletiva etc. Nada disso impede
gue em Ultima instancia o espectador esteja colocado em confronto com um texto, muitas vezes denso e forte, e
sempre de primeira importancia no que se refere ao desejo de transmitir um significado. Os brilhantes sucessos do
Théatre du Soleil, do Théatre de I'Aquarium e de varios outros grupos gue lamentavelmente ndo é possivel citar aqui

dao disso um expressivo testemunho.
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Tudo isso prova que as reacoes de rejeicdo surgidas na primeira metade do século [XX] ndo produziram o efeito
destruidor gque se podia esperar ou recear. Nenhum encenador conseguiu, e no fundo nem sequer procurou,
anular o texto. Em compensacado, esse movimento suscitou um outro tipo de texto, completamente integrado ao
espetaculo, a ponto de tornar-se indissocidvel deste, mesmo quando existe na fonte um grande classico da literatura:
é o0 caso, por exemplo, de Orlando furioso adaptado do original de Ariosto por Edoardo Sanguinetti, e que
ninguém cogitaria, entretanto, de dissociar do extraordinario espetdculo que Luca Ronconi soube extrair dali
(1969).

A grande novidade talvez consista, afinal de contas, na coexisténcia de dois tipos de textos bastante
diferentes: os que podem ser apreciados, conforme a tradi¢do nos havia acostumado, no simples ato de leitura,
independentemente de sua existéncia cénica. Sera preciso dizer que é possivel encontrar prazer e interesse na leitura
do teatro de Brecht, de Genet ou de Beckett? E, do outro lado, temos os textos que nao existem nem pretendem
existir fora do teatro.”

(Jean-Jacques Roubine, A Linguagem da Encenacdo Teatral, 1880-1980. Trad. Y. Michalski. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1982, p. 69-70.)

Levando em consideracdo as ideias expostas por Jean-Jacques Roubine no texto acima transcrito, responda as
questoes:
I - Tendo como parametro os seus conhecimentos e interesses artisticos, disserte sobre os tépicos a seguir:

a) A importancia do material dramaturgico para a construcdo do espetaculo teatral.

b) A relacdo do espectador com o espetaculo.

Il - Comente uma peca a que vocé assistiu recentemente, destacando os aspectos que mais lhe chamaram a
atencao, relativos
a) ao tipo de discurso cénico;

b) as caracteristicas de desempenho exigidas dos atores.



